| ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2005

O RETRATO DE SUZANNE BLOCH:
O PERIODO AZUL DE PABLO PICASSO NA OBRA DO MASP
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A obra O Retrato de Suzanne Bloch (Paris, 1904. Oleo sobre tela, 65 x 54 cm.
Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand, Sio Paulo) data do ano em
que o artista Pablo Picasso transfere-se para Paris. Neste quadro, observamos a
predomindncia da cor azul, a importincia do desenho e a exposicio do gesto do
artista, marcado pelas pinceladas sobre o suporte. A obra é um retrato de uma
figura feminina em uma pose tradicional em trés quartos. Esses aspectos apon-
tam para a presen¢a de um didlogo do artista com o modernismo parisiense e
cataldo e, também, com a tradi¢do. A compreensido dos interesses do artista,
presentes na obra, levou-nos a investigagdo das questdes artisticas enfrentadas
por Picasso, nos anos anteriores a 1904.

Os trabalhos do artista, nos primeiros anos em Barcelona (1895-1897),
demonstram seu direcionamento para a expressividade da linha, para a econo-
mia de meios e pata a caricatura das figuras humanas. O artista também se volta
para a possibilidade de representar, através desses meios simples, temas e tipos
urbanos, como uma populacio excluida e uma vivéncia em um meio externo ao
padrio de comportamento tradicional. Assim, sua obra denuncia uma preocu-
pagdo com questOes inerentes a época moderna: a pobreza, o martirio do tra-
balho mecanico e a exclusio social, componentes da realidade da sociedade in-
dustrial.

O interesse de Picasso pelo trabalho em jornais diarios anarquistas, que
traziam discussOes e traducOes de escritos anarquistas aos cataldes, bem como
publicagbes de ilustracGes de sua autoria, e até mesmo sua experiéncia com um
jornal fundado por ele, editado entre janeiro e abril de 1901, em Madri, o Arte
Joven, apontam para um posicionamento vanguardista e uma consciéncia politica
convergentes a0 movimento simbolista espanhol.! No jornal fundado pelo at-
tista, foram publicados trabalhos literirios e artisticos dos principais vanguar-
distas de Madri e Barcelona, cujos textos trazem uma linguagem politizada,
anunciando a faléncia da civilizagio, a rejei¢do a autoridade do Estado e as teo-
rias e as regras da arte, reclamando espontaneidade patra a arte e para a vida,
mostrando em que medida, na Espanha do século XIX, arte e politica estavam
fortemente relacionadas.2 Mas o trabalho em jornais permitiu, ainda, a Picasso
utilizar os meios do desenho e da gravura com grande flexibilidade, distanci-

TLEIGHTEN, 1989: 37.
2 LEIGHTEN, 1989: 20.
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ando-se da arte académica e levando seu trabalho a um grande numero de pés-
soas e a uma maior insercdo na vida.?

Ao freqlientar o café Els Quatre Gats, um espago em que conviviam
artistas e escritores vanguardistas de Barcelona, entre 1897 e 1903, Picasso teve
contato com idéias, estilos e temas que interessavam ao modernismo parisiense.
Picasso também se beneficiou das viagens que fez, permanecendo alguns perio-
dos em Paris. Assim, quando pinta O Retrato de Suganne Bloch, o artista ja estava
familiarizado com as questdes correntes no meio vanguardista parisiense.

Picasso entrou em contato com o trabalho de Daumier, através dos de-
senhos do artista em jornais que circulavam em Barcelona e também no café
Els Quatre Gats.* Assim como Daumier, Picasso, em seus anos formativos, in-
teressa-se pelo trabalho em jornais e pela representacdo de cenas de rua e ativi-
dades do trabalhador comum. Esse interesse de Picasso ¢é visto no desenho de
1897, O Carregador (Lapis conte sobre papel, 32 x 22,2 cm. Museu Picasso, Bar-
celona), no qual o artista trabalha a partir de uma economia de meios, em um
desenho em linhas curvas, a0 mesmo tempo em que se concentra na tarefa de
uma pessoa humilde do povo. Esse desenho demonstra um interesse do artista
em utilizar sua arte, o estilo e os meios com os quais trabalha, para chamar a
atencdo para as esferas mais pobres da sociedade industrial e para o heroismo
delas na vida diaria.

Observando a obra O Vagio de Terceira Classe (1862. Oleo sobre tela, 67
x 93 cm. Ottawa, National Gallery of Canadd), percebemos a ctitica social de
Daumier na expressiao da pobreza do ambiente e das pessoas. Para isso, Dau-
mier submete as cores a predomindncia das tonalidades de marrom e trata a tin-
ta em pinceladas que deixam marcado seu gesto sobre o suporte. Nos corpos,
observamos como Daumier trabalha a partir de gestos curvilineos, utilizando a
forca da linha, do desenho, a medida que chama a aten¢do para o menino e-
xausto a direita, para a mulher encurvada com o rosto fortemente marcado pe-
las dificeis condi¢Oes de sua vida, realidade que o gesto do artista transcreve; e
para a jovem mae que carrega seu filho nos bragos com um heroismo préprio
do povo pobre que enfrenta as dificuldades do cotidiano.

Alguns aspectos da obra de Daumier podem ser relacionados a obra de
Picasso do MASP. Em O Retrato de Suzganne Bloch, a paleta de Picasso, reduzida a
um pequeno numero de cores, e a utilizacdo da linha curva na composicio da
figura nos recordam o interesse do artista pela obra de Daumier. Também as
pinceladas que compdem a face de Suzanne nos remetem ao tratamento que
Daumier da as suas figuras, como se as modelasse com a tinta.

3 CATE, In: MCCULLY, 1997: 135.
+ LEIGHTEN, 1989: 37.
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Na aproximacao entre a obra de Daumier e a obra dos anos formativos
de Picasso, ¢ ainda interessante ressaltar que, assim como Daumier, Picasso se
valeu do jornal, um meio de comunicagdo de massa, para levar sua critica social
ao publico, aproximando a arte da vida diaria, do cotidiano da populacio, e
interessando-se pela representacio do excluido.

Nesse sentido, chamamos a atencdo para a presenca em O Retrato de
Suzanne Bloch do contato de Picasso com a obra de Isidre Nonell. Picasso rela-
cionou-se com este artista e também com Ricard Canals, Ricard Opisso, Ramon
Pichot e Joaquim Mir em Barcelona. Esses artistas passaram pelo ensino acadé-
mico, porém, ao abandonarem essa aprendizagem, voltaram-se pata a pintura
da vida dos pobres, da area popular de Sant Marti.

Em um desenho de 1896, da série Cretins de Bohi (Colecdo Ricardo Vi-
nés, Paris), Nonell enfatiza a experimenta¢do formal na expressao da condicio
de vida dos marginalizados da civilizagdo industrial. No desenho que deforma
as figuras e na economia de meios utilizada pelo artista, podemos perceber uma
cena de excluidos.> Esses aspectos podem, também, ser observados na obra de
Picasso, nos tipos criados pelo artista. Assim como havia feito Nonell, em O
Louco (Barcelona, 1904. Aquarela sobre papel, 85 x 35 cm. Museu Picasso, Bar-
celona), Picasso exprime, através da linha, a condi¢do do destituido, a miséria
de um ser marginalizado.

A observagdo das obras de Nonell e de Picasso leva-nos a concordar
com Leighten, para quem os temas dos miseraveis e marginalizados, expressos
em um estilo antiacadémico, trazem uma posi¢do politica e uma consciéncia
social, em um momento de crescimento industrial, as custas do sofrimento
humano. A autora chama a atengdo para o fato de que o inovador uso das cores
e das formas, de uma maneira nio académica, ndo deve ocultar os propositos
do artista, que colocava seus meios a servigo de seus conteudos.®

O monocromatismo azul como vemos em O Retrato de Suzanne Bloch,
surge, nas obras de Picasso, relacionado as idéias da morte e do excluido e mar-
ginalizado. Picasso se concentra na expressividade da cor. Desse modo, é im-
portante observar as obras realizadas por Picasso apds o suicidio de seu amigo
Carles Casagemas, em Paris em fevereiro de 1901.7 E nesse momento que o
azul invade as obras de Picasso. Porém, a obra Enterro de Carles Casagemas (Patis,
1901. Oleo sobre tela, 146 x 86 cm. Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris)
nos mostra também a presenca de toda uma comunidade de excluidos da so-

5 BLUNT e POOL, 1962: 11.
©1989: 32.
7RICHARDSON, 1991: 180.
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ciedade industrial: prostitutas, casais pobres, e cenas de maternidade. Estes sdo
também os temas das obras dos anos seguintes, do perfodo azul.

Ainda relacionada a morte de seu amigo, destaca-se a obra de Picasso,
Retrato de Carles Casagemas Morto (1901. Oleo sobre madeira, 27 x 35 cm. Musée
Picasso, Patis), cuja referéncia a Van Gogh ¢é bastante significativa. Nessa obra,
as cores expressionistas revelam as idéias do artista diante do suicidio de seu
amigo. Picasso trabalha com cores puras evitando o tonalismo. A area de ver-
melho intenso estd contraposta a chama da vela que irradia pinceladas de verde,
amarelo e vermelho. Essas cores quentes ressaltam os frios azuis e verdes da
face de Casagemas morto, expressando todo o horror da cena. A prépria pin-
celada é uma marca da tensio do artista, uma marca que externa o intimo e que
encontramos nos auto-retratos de Van Gogh, um artista com um interior con-
turbado que, assim como Casagemas, suicidou-se com um tiro. Percebemos que
o tratamento que Picasso da a tinta é o mesmo que encontramos em Van
Gogh, nas pinceladas que marcam a superficie, colocando em evidéncia que a
tinta é um meio material sobre a superficie plana, na criacdo da experiéncia da
pintura e da composi¢ao de uma idéia. Ao determo-nos na aproximacio entre a
obra de Picasso e a obra de Van Gogh, percebemos como as cores e a mani-
pulacdo da tinta sobre o suporte evitam o ilusionismo, mas trazem uma reali-
dade que o artista sofre ou quer expressat.

O Retrato de Suzanne Bloch também nos sugere o contato de Picasso com
dois artistas do meio modernista espanhol, Ramon Casas e Santiago Rusifiol.
Estes haviam vivido na vizinhan¢a boémia de Montmartre e foram importantes
para o contato de Picasso, durante os anos barcelonenses, com estilos, idéias e
temas de interesse do modernismo parisiense.

Nos anos em que o artista vive em Barcelona, Ramon Casas poderia
ser considerado o principal retratista da sociedade catala.” Casas produzia, expu-
nha e publicava em jornais de Barcelona, retratos graficos de conhecidas perso-
nalidades locais, de politicos e de artistas cataldes.!? Através de Casas, Picasso
interessou-se por esse trabalho e percebeu as possibilidades desses retratos.
Esse interesse fica evidente na aproximacao de Retrato de Joan 1idal i 1 entosa
(1899-1900. Carvao, aquarela e café sobre papel, 47,6 x 27,6 cm. Museu Picasso,
Barcelona) de Picasso e Retrato de Joan Baptista Pares (1899. Carvio e pastel sobre
papel, 62 x 28,5 cm. Museu d’Art Modern, Barcelona) de Casas.

O retrato de Picasso faz parte de uma série de varios retratos de fre-
qientadores do meio boémio de Barcelona. Picasso desenhou os retratos a par-

8 CATE, In: MCCULLY, 1997: 133.
9 RICHARDSON, 1991: 115.
10 MCCULLY, Ir: RUBIN, 1996: 237.
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tir do modelo e criou o fundo de acordo com a ocupagio ou caracterizagdo do
retratado e também com cenarios neutros. O artista ainda utilizou diferentes
materiais, nio tradicionais, como carvao, pastel 6leo diluido, aquarela e até
mesmo café, para compor sua galeria de boémios. Através da técnica e do es-
tilo, Picasso concentra-se em distinguir os individuos e a0 mesmo tempo carac-
teriza-os enquanto participantes de um meio boémio.!! Mas, na aproximagio
das obras dos dois artistas, devemos considerar a referéncia de Picasso ao traba-
lho de Ramon Casas, na utilizacio do desenho na composicao dos retratos, no
seu interesse pelas figuras e pelos individuos que compunham seu meio. Pode-
mos, ainda, obsetrvar a presenca dessas caractetisticas no Retrato de Suzanne Bloch.

A compreensio dos anos formativos de Picasso presentes no Retrato de
Suzanne Bloch, levou-nos também a investigar sua relacdo com a obra, as idéias e
as atividades de Santiago Rusifiol. Este foi o fundador do caté Els Quatre Gats,
atuando também como promotor da cultura nacional catala, da arte religiosa e
medieval catala, bem como da arte e da cultura popular.

Rusifol buscava resgatar essas formas artisticas opondo-se ao conser-
vadorismo social e ao atraso cultural da préspera burguesia industrial da Catalu-
nha, mas seus interesses nao estavam distantes dos interesses dos industriais ca-
taldes. A estes também interessava o resgate da cultura e da lingua catalds como
forma de criar uma identidade nacional catala, que fizesse frente ao poder cen-
tral da Espanha e fosse capaz de dar coesdo e sentimentos de coletividade a
uma populacdo em amplo crescimento em Barcelona. Assim, a atividade de Ru-
sifiol esteve relacionada ao catalanismo politico e cultural fomentado pelos ricos
industriais de Barcelona.!?

Porém, devemos observar que nio ha contradi¢do na proximidade de
Picasso desse meio vanguardista e de alguns de seus componentes relacionados
a elite burguesa. Tais artistas, assim como Picasso, eram criticos ao conserva-
dorismo artistico-cultural da elite catald. O interesse pelo resgate de uma cultura
e de uma arte que se contrapunha a uma arte conservadora, as suas regras e
normas tradicionais ajudou a fomentar uma postura artistica anarquica, contri-
buindo para o desenvolvimento do estilo de artistas que, assim como Picasso,
voltavam-se para o carater excludente da sociedade industrial.

Falar em uma arte anarquista ou no anarquismo de Picasso ndo diz res-
peito a observacdo de um artista doutrinado por teorias politicas. Falamos em
um individuo sensivel as idéias que veiculavam no meio que freqiientava, que se
relaciona com a sociedade, recebe a a¢do e reage diante da vida contemporanea,
o artista consciente de sua acdo e participacdo na histéria, que manipula seus

T MCCULLY, In: RUBIN, 1996: 238.
2 LEIGHTEN, 1989: 16-17.
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materiais ¢ busca seu proprio desenvolvimento. E nesse sentido que o desen-
volvimento do estilo é compreendido como um ataque formal a tradi¢do artisti-
ca o que para os contemporaneos de Picasso era o mesmo que atacar as formas
e as tradicSes da sociedade.’> A escolha dos temas das obras de Picasso esta
relacionada ao desenvolvimento de seu estilo. Picasso aproxima-se de temas po-
liticos, a0 mesmo tempo em que nega regras e técnicas estabelecidas para a arte.

Assim, o contato de Picasso com o meio vanguardista barcelonés foi
importante para seu distanciamento da arte académica e para o desenvolvimen-
to de seu estilo. Estes artistas valorizaram a arte medieval e a arte e a cultura
popular (como a pintura votiva, o ex-voto, o teatro de fantoches e o teatro de
sombras) e retiraram a arte religiosa do dominio exclusivo da Igreja. Nesse sen-
tido, os modernistas cataldes utilizaram formas religiosas tetitando seu conteu-
do catdlico. Através de um posicionamento subversivo em relagio as formas de
poder, os artistas utilizaram as formas rituais e artisticas religiosas em atividades
e composi¢coes profanas. Santiago Rusifiol, por exemplo, esteve a frente de va-
rias dessas iniciativas.1#

Essa mesma postura subversiva pode ser observada no trabalho de
Picasso através da obra As Duas Irmas (Barcelona, 1902. Oleo sobte painel, 152
x 100 cm. Museu Estatal Ermitage, Sdo Petersburgo). Essa obra esta relaciona-
da a outras obras e esbocos do artista realizados apos ter visitado o hospital-pri-
sao feminino de Saint-Lazare, no final do verdo de 1901. As reclusas dessa pri-
sd0 interessavam ao meio cultural parisiense do século XIX e aos artistas que se
voltavam para os temas urbanos como ¢é o caso de Toulouse-Lautrec e de sua
ilustracio, A Saint-Iazare, de 1886, para a capa da revista e Mirliton. Picasso
também interessava-se pelo tema urbano. Contudo, sua obra nao localiza a cena
em um espaco e tempo historicos determinados, como vemos na obra de Tou-
louse-Lautrec. Nesta, a mulher vestida com o uniforme da prisio e usando a
touca que a identifica como uma sifilitica escreve uma carta.!> Ja na obra de
Picasso, as figuras ndo usam roupas contemporaneas da prisio, nem a touca
que poderia identifica-las como mulheres doentes. Anterior a obra final As
Duas Irmas, o préprio Picasso realizou um estudo (Barcelona, 1902. Lapis sobre
papel, 45 x 32 cm. Musée Picasso, Paris) em que uma das mulheres usa a touca
das internas da prisdo. As primeiras obras de Picasso, realizadas a partir de
Saint-Lazare, trazem-nos referéncias ao local, como a fonte do jardim da prisao
ou as toucas brancas usadas pelas internas. Hssas referéncias sdo, aos poucos,
abandonadas em favor de imagens atemporais.! Assim, ¢ interessante perceber

13 LEIGHTEN, 1989: 6-10.

4 KAPLAN, 1992.

15 RICHARDSON, 1991: 218-224.
1 BOARDINGHAM, 1997: 46-48.
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que, entre o desenho realizado para a obra As Duas Irmds e a obra final, Picasso
substitui a touca pelo lenco. A partir desse momento, Picasso se expressa atra-
vés da economia de meios, do desenho, do monocromatismo azul e da forma
religiosa no tratamento de um tema profano. Com a simplificacdo dos meios da
pintura e a alusdo a cena da Visitacdo, Picasso evoca a condicao sacrificada des-
sas mulheres, o pesado fardo que a vida lhes havia colocado sobre os ombros.
Assim, como ocorreu com a comunidade artistica de Barcelona, Picasso nio so-
mente viu a arte religiosa em termos artisticos e seculares, enquanto pinturas e
esculturas, como também se interessou pelo seu poderoso sistema simbdlico.!”

Uma aproximacio entre A Visitagio (1607-1614. Oleo sobre tela, 97 x
71 cm. Biblioteca de Investigacio e Colecdo Dumbarton Oaks, Washington
D.C)) de El Greco e a obra .As Duas Irmds de Picasso € sugerida por Richardson,
que nos mostra novamente a confluéncia de interesses do artista e do meio mo-
dernista cataldo.!® De acordo com Lopera (1996), a arte de El Greco chamou a
atencdo de artistas, no século XIX, que se interessavam pela investigacio dos
problemas estruturais e espaciais da arte e introduziram a distor¢do na cons-
trucdo da imagem.!® No meio cataldo, El Greco era observado como um artista
que abriu mio de formas e cores naturais e da perspectiva candnica em fungio
de uma arte mais imaginativa.20 O interesse pela obra de El Greco devia-se a
sua associa¢do a livre busca pela expressividade e a valorizacdo do artista em-
quanto um modelo de liberdade e criatividade.?!

Em A Visitagao podemos observar como El Greco utiliza a verticalida-
de e a deformacgdo com um propdsito expressivo. Suas figuras verticais obede-
cem a propria extensdo da tela e as cores mais ou menos luminosas em con-
traste criam ritmos expressivos. Quando observamos as obras de Picasso dos
anos formativos, percebemos como ele se concentra nessa capacidade expres-
siva dos meios artisticos, utilizando-a para criar seus seres sofridos e descar-
nados do petiodo azul, chamando a aten¢io para uma tragédia moral e fisica.

Picasso relaciona Germaine Pichot e essa populacido excluida e mar-
ginalizada. Em Mulher com Lengo (Barcelona, 1902. Oleo sobre tela, 46 x 40,8 cm.
Colecdo Particular), Germaine Pichot esta representada no ambiente azul, usan-
do um len¢o no formato das toucas de Saint-Lazare e a frente de um arco que
Picasso pinta em outras obras que tratam o tema da mulher, realizadas a partir
de suas idas a Saint-Lazate, como em As Duas Irmas.?? A associacdo entre Ger-

17 KAPLAN, 1992: 59.
18.1991: 222-224.

19 I MILICUA, 1996: 29.

20 GONZALEZ: 115.

2 SANCHEZ, 1993: 162.

2 RICHARDSON, 1991: 237.
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maine Pichot e as obras que tratam o tema da mulher marginalizada e sofredora
pode ser compreendida pelo fato de Germaine estar diretamente relacionada a
morte de Casagemas. De acordo com Reff (1974), por varios anos Picasso a
consideraria como a responsavel pela morte do amigo, associando-a com o tipo
de mulher fatal, comum na representacio feminina no fin de sicle.”? Mas, Mulber
com Lengo é também um retrato de uma mulher que convivia no mesmo ambien-
te que Picasso, um ambiente que se opunha ao conservadorismo social, moral e
cultural da burguesia.

Essa oposicao de Picasso ao conservadorismo moral e social da bur-
guesia industrial e as regras tradicionais para a arte esta presente na obra do
MASP. Assim como Mulber com Lengo, a obra do MASP é um retrato de uma
mulher pertencente ao citculo de convivio de Picasso. Mas nenhum elemento
da obra nos indica quem ¢ Suzanne Bloch ou a sua atividade. E através da for-
ma, do trabalho com a linha curva, do monocromatismo azul e da prépria reti-
rada de elementos contemporaneos do retrato que Picasso nos da a imagem de
uma personagem de um meio externo as regras e aos padrées de compor-
tamento tradicionais.

Ha outro Retrato de Suzanne Bloch (Paris, 1904. 14,5 x 13,5 cm. Ascona,
Cole¢io Neubury-Coray) de Picasso, em aquarela sobre cartdo. Esta obra ¢
menor que o 6leo do MASP, levando a crer que tenha sido criada através de
uma sessdo de pose para a realizacdo da obra do MASP.?* Comparando os dois
retratos, percebemos que, na aquarela, Suzanne usa roupas e chapéu contem-
poraneos. Ja na obra do MASP, é mais clara a aproximacdo das obras que
tratam o tema da mulher no periodo azul, tanto através da técnica e do estilo do
artista quanto ao que diz respeito a caracterizacao da figura.

Um terceiro retrato de Suzanne Bloch é Mulber em Xale Vermelho (Patis,
1904. Aquarela e tinta sobre papel, 17,1 x 11,1 cm. Colecdo Particular). Nessa
obra, através da linha expressiva, Picasso alonga a figura. O artista trabalha
também com a contraposicio de planos de cores puras na criagdo de ritmos
expressivos. Esse tratamento nos remete ao interesse de Picasso pelas obras de
El Greco e a0 interesse do meio artistico cataldo pela maneira como este artista
compunha de maneira livre, sem a utilizacdo das regras artisticas e da perspec-
tiva canonica.

Percebemos que nos dois retratos de Suzanne existem relagdes com as
imagens de mulhetes do petfodo azul. S3o retratos em que o artista conforma
sua recusa as regras artisticas tradicionais e reflete sobre a relacdo entre arte e
vida. Nesse sentido, Picasso aproxima-se da forma religiosa, subvertendo-a ao

23 In: PENROSE e GOLDING, 1974: 34.
2 MARQUES, 1998: 206.
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utiliza-la no tratamento de um tema profano; evita regras de perspectiva e de
proporg¢des candnicas; concentra-se na expressividade da linha, do monocro-
matismo, do gesto marcado sobre o suporte. Uma rejeicio ao mundo contem-
poraneo e a arte da sociedade burguesa é percebida em Rezrato de Suzanne Bloch,
na técnica, no estilo de Picasso e na auséncia de uma caracterizacdo contem-
poranea, o que nio quer dizer que o mundo contemporaneo nio seja atuante na
obra. Como vemos no Retrato de Suzanne Bloch, o estilo que Picasso desenvolve
nos anos formativos serve aos seus temas, vividos e observados na vida con-
temporanea. Para isso, ele compoe suas imagens através de técnicas e formas
que melhor servem 4 realidade que ele sofre no seu confronto com o mundo. E
essa realidade que estd presente na obra do MASP. Em um retrato de pose
tradicional Picasso reflete sobre a arte na sociedade moderna, recusa a arte
académica e a luminosidade e o colorido impressionista e pos-impressionista,
em fun¢do do monocromatismo azul, da linha e do gesto dramatico marcados
na tela, trazendo-nos sua condenacao e recusa a civilizaciao industrial e as con-
di¢bes desumanas e excludentes dessa civilizacdo.
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